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Interview Steven Wilson

Das Multitalent

Steven Wilson hat mit ,Hand. Cannot. Erase.” sein vielleicht bislang ambitioniertestes
Soloalbum veroffentlicht. Wir trafen den viel beschaftigten Briten in Berlin.

ereits auf mehr als zehn Alben von
B Porcupine Tree liberzeugte Multiins-

trumentalist, S&nger, Produzent und
Komponist Steven Wilson eine beachtliche
Hérgemeinde im Progressive Rock. Neben
weiteren stilstisch durchaus unterschiedlichen
Projekten von Pop bis Ambient ist nun mit
+Hand. Cannot. Erase." sein inzwischen viertes
Soloalbum erschienen, das Wilson mit kom-
petenter Begleitung unlangst auf deutschen
Biihnen in beeindruckender Klangqualitat und
Visualisierung umsetzte.
Nicht weniger als vier Grammy-Nominierun-
gen hat der 1967 geboren Englénder und
Autodidakt in seiner Karriere einheimsen
durfen und war dabei nicht nur erfolgreich
als Musiker, sondern auch als Produzent
und Toningenieur fir Yes, Jethro Tull,
Emerson Lake & Palmer, King Crimson,

www.keys.de

Marillion und Opeth tétig. Anldsslich seines
ausverkauften Konzerts in der Berliner
Columbiahalle hatten wir Gelegeneheit flr
ein Interview.

KEYS: Kannst du skizzieren, wie sich
»,Hand. Cannot. Erase.” von der ersten
Idee bis zur Blihnenumsetzung entwi-
ckelt hat?

Steven Wilson: Den kreativen Prozess
meiner Arbeit zu beschreiben, fallt mir
nicht leicht. Den Startpunkt eines Albums
markiert aber grundséatzlich dessen Thema.
In diesem Fall ist das eine Geschichte,

die klar im 21. Jahrhundert spielt, dazu in
stadtischer Umgebung. Hieraus entwickelte
sich auch die zugehorige Klangpalette, die
auf diverse elektronische Komponenten
zurlickgreift. Im Unterschied dazu habe

ich beim Vorgangeralbum ,The Raven That
Refused to Sing“ — eine typische Geister-
geschichte — auf traditionellere Sounds

wie Hammond, Mellotron oder Rhodes
zurlickgegriffen. Solche Sounds finden sich
zwar auch auf dem neuen Album, aber
eben auch Industrial- und moderne Klange
und sogar elektronische Rhythmen. Um
zur Frage zurlickzukommen: Die Geschich-
te mit der zugehdrigen Lokalitat und der
Atmosphéare markiert den Startpunkt fir
die darauf folgende Musik. Inspiriert wurde
ich durch die traurige Geschichte von
Joyce Vincent (Anm. d. Red.: Joyce Vincent
verstarb 2003 allein in ihrem Londoner
Appartment und wurde dort flr zwei Jahre
nicht entdeckt). Der Hauptakteur meines
Albums ist allerdings fiktiv, wohl aber
weiblich, in der GroBstadt lebend und in
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MAGAZIN Interview Steven Wilson

Live setzt Wilson auf eine ausgekliigelte Biihnenshow.

fortschreitender Isolation von ihrer Umge-
bung. GewissermaBen léscht diese Frau
sich im Albumverlauf aus dieser Welt. Es
entwickelt sich ein Selbstdialog, in der sie
letztlich eine beobachtende Rolle der Welt
und der menschlichen Interaktion des 21.
Jahrhunderts einnimmt. Gleichzeitig ist sie
aber auch der Blickwinkel auf die Welt, in
der ich selbst lebe und wie ich sie wahrneh-
me — verwirrt, erschreckt und fasziniert.

KEYS: Greifst du wahrend der
Komposition bestehende Ideen auf?
Steven Wilson: Nein, ich habe alles neu
komponiert. Ich denke, da bin ich wie viele
Musiker, die ihre aktuellen Arbeiten span-
nender als dltere Werke und Ideen finden.
Es ist doch auch ein wenig langweilig, in
die Vergangenheit zurlickzureisen. Das
kollidiert allerdings zugegebenermafien
mit den Vorlieben einiger Fans. Da gibt

es oft den Wunsch, jedes Mal ein ahnli-
ches Album fertigzustellen. Ich brauche
die Herausforderung und mag das Geflihl
von Fortentwicklung, Erneuerung und das
daraus entstehende Momentum. ,Hand.
Cannot. Erase." hat im Sommer 2013 auf
einem weiBen Blatt Papier begonnen.

KEYS: Gibt es denn bei dir einen
typischen Weg, wie ein Titel entsteht?
Steven Wilson: Nein. Vielmehr dlrfte
mein typischer Weg zu einem neuen Song
sein, dass ich bewusst zu atypischen
Mitteln greife. So kann ein Titel bei mir

an einem Klavier oder einer akustischen
Gitarre entstehen, den Beginn mag aber
auch ein Songtitel, ein Drumloop oder ein
bestimmter Klang ausmachen. Und wenn
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man dartber nachdenkt, dann ist das auch
richtig so. Prinzipiell kann ja alles inspririe-
rend sein: ein Film, eine gerade gehdrte CD,
selbst ein Satz oder nur ein einzelnes Wort.
Alle diese Dinge passieren standig.

KEYS: Bei vielen Rockmusikern steht
tatsachlich das Riff am Anfang einer
Komposition.

Steven Wilson: Ich wirde mich selbst
nicht als Musiker einordnen, sondern eher
als Produzent, Songwriter und Klang-
architekt. Daher glaube ich, dass es da
einen Unterschied gibt. Als Musiker bist du
vermutlich am sichersten im Umgang mit
deinem Instrument. Bei mir kommt es vor,
dass ich monatelang weder eine Gitarre
noch ein anderes Instrument anfasse, weil
ich eben keine Musik erschaffe. Dennoch
werde ich in dieser Zeit fortwahrend stimu-
liert und inspiriert. Da ich typischerweise
zunachst eben kein Riff oder eine schone
Akkordfolge am Klavier erfinde, sehe ich
mich eher als Geschichtenerzéhler. Eine
solche Geschichte entwickelt sich langsam,
weil ich mich gedanklich damit auseinan-
dersetze, etwa mit dem Fall Joyce Vincent.

KEYS: Welche Instrumente hast du auf
dem Album gespielt?

Steven Wilson: Ich habe gesungen, akus-
tische und elektrische Gitarren gespielt,
Bass, Mellotron, ein Hammong Dulcimer
und andere Keyboards sowie einige Per-
cussions. Ich spiele alles Mogliche. Obwohl
ich kein Musiker und erst recht kein Virtuo-
se bin, kann ich den meisten Instrumenten
einen guten Klang entlocken, der wenigs-
tens flr mich interessant ist. Tatsachlich

bin ich in meinem Studio von Instrumenten
regelrecht umgeben. Das ist wichtig flr
mich, denn ich kann in einer Umgebung,

in der es nur ein Klavier oder eine Gitarre
gibt, kaum sinnvoll arbeiten. Ich muss auch
einen Bass, verschiedene Gitarren und
weitere Instrumente in unmittelbarer Reich-
weite haben. Ohne pratentios klingen zu
wollen, méchte ich das mit der Farbpalette
eines Malers vergleichen. Es handelt sich
eben um musikalische Farben.

KEYS: Die Klangfarben entstehen

aber im Kopf?

Steven Wilson: In der Regel ist das der
Fall. Dennoch gibt es das Uberraschende
Moment, wo auch der Klang eines Ins-
trumentes selbst zur Inspiration wird. Ein
gutes Beispiel daflir ware mein Mellotron,
das mich immer wieder neu befligelt. Wenn
ich einmal auf der Suche nach Ideen bin,
dann wirkt dieses mechanische Meister-
werk fUr mich Wunder. Es handelt sich um
ein neues Geréat, das mit echten Bandrah-
men arbeitet und von Streetly Electronics
stammt. Es arbeitet also mit der guten alten
Technik mit allen ihren Eigenheiten, die ich
als so lebendig und atmend empfinde. Ich
musste anderthalb Jahre auf die Fertigstel-
lung warten. Es erreichte uns etwa in der
Mitte der Albumproduktion.

KEYS: Hort sich an, als lage dein Fokus
auf realen Instrumenten?

Steven Wilson: Ja. Ich verbringe nicht
gern endlos Zeit auf der Klangsuche und
mit Parametereinstellungen am Rechner.
Ich empfinde das als etwas 18hmend, was
die Kreativitat betrifft. Ich bevorzuge es,
schnell zu einer Klangfarbe zu gelangen,
um mit dieser dann Musik zu erschaffen.
Zudem bringt mich der taktile Aspekt eines
realen Instruments naher an dieses Klang-
ideal heran. Im Bereich der Keyboards lasst
sich ja inzwischen der Trend beobachten,
zu anfassbaren Bedienelementen zurlick-
zukehren. Ich mag die physische Interaktion
mit dem Instrument. Mit dem Mellotron,
dem Fender Rhodes, einer Hammond-Or-
gel mit Leslie oder einem Klavier bekom-
me ich genau das - bei einem virtuellen
Instrument hingegen nicht. Ich nutze aber
dennoch immer wieder auch Plug-ins.

KEYS: So gibt es beispielsweise die
East-West-Ghostwriter-Library von dir.
Steven Wilson: Dazu musste man mich
tatsachlich etwas Uberreden. Ich habe mein
letztes Album im East-West-Studio aufge-
nommen. Die Library mit meinen Signature-
Sounds war Teil des Deals. Ich wlrde das
kaum freiwillig machen. Dennoch hatte ich
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SPECIAL Allround-Mikrofone fiirs Studio

KEYS-Special, Teil |

ud—pealiten

Fur Einsteiger kann die Artenvielfalt im Mikrofondschungel auBerst verwirrend sein. Dyna-
misch, Bandchen, Kondensator, GroB- oder Kleinmembran, das eine nur fur Bassdrum und
das andere fur Gitarre. Gibt es nicht das eine Allroundmikrofon, das alles gut aufnimmt?

as Mikrofon ist das wichtigste
D Werkzeug, sozusagen das Ohr des

Toningenieurs. Um die Auswabhl
des richtigen Mikrofons wird deshalb zu
Recht viel Wirbel gemacht. Denn was das
Mikrofon an Frequenzen und Dynamik nicht
aufnimmt, ist fir immer verlaren, da hilft
auch kein EQ, Exciter oder Expander mehr.
Das ideale Allround-Mikrofon flirs Studio
muisste nach dieser einfachen Uberlegung
ein Mikrofon sein, dass alle Frequenzen
linear aufzeichnet. Also ein hochprazises
Messmikrofon mit einem Frequenzgang von
20 Hz bis 40 kHz und einem Dynamikum-
fang von 150 dB. Solche Mikrofone sind
auch glnstiger als ein teures GroBdoppel-
membranmikro.

Das Klangideal

Doch die Ernlichterung ist groB, sobald
man die ersten Aufnahmen, die man mit
einem solchen Mikro gemacht hat, anhort.
Zwar erklingt die Gitarre nun absolut linear
aus den Lautsprechern, da das Messmikro-
fon aber die Richtcharakteristik Kugel hat,
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leider auch der Rest des Raums. Darliber
hinaus klingt die Gitarre irgendwie diinn
und in den H&hen leblos. Ganz klar, hier
muss kraftig mit EQ und Dynamics nachge-
bessert werden.

Aber egal, wie viel Sie auch am EQ schrau-
ben und die Gitarre mit Transiententools
und Edelkompressor bearbeiten, so roh
und durchsetzungsfihig, wie es mit einem
dynamischen Shure SM57 klingt, werden
Sie es wohl kaum hinbekommen.

Doch warum klingt die mit dem technisch
unterlegenen Mikrofon aufgezeichnete
Gitarre besser, und warum sind manche
Mikrofone sehr gut fir die Abnahme von
Gitarrenamps geeignet und andere eher fir
Toms oder Bassdrums?

Mikrofon-Spezialisten

Das liegt an der durch die Bauart des
Mikrofons bedingten Uberbetonungen oder
Defiziten im Ubertragungsbereich und der
Dynamik. Der Hauptiibertragungsbereich
des Shure SM57 etwa liegt zwischen 100
Hz und 8 KHz mit einer deutlichen Beto-

FC: shutterstock.com/Nickolastock

nung des Mittenbereichs, was fast genau
dem Spektrum einer typischen E-Gitarre
entspricht. Darliber hinaus kommt es
aufgrund der Tragheit, der bei dynamischen
Mikrofonen relativ massereichen Membran

Teil
Sound-Spezialisten

Special

www. keys.de



>> Um die Auswahl des richti-
gen Mikrofons wird zu Recht
viel Wirbel gemacht. <<

und der anhangenden Spule bereits bei der Schallwand-
lung im Mikrofon zu einer gewissen Eigenkompression.
Und das SM57 verfligt Gber die Richtcharakteristik Niers,
es nimmt also nur den direkt von vorne auf die Membran
auftreffenden Schall auf und nicht den unerwlnschten
Raumanteil.

Ahnlich verhélt es sich mit einem AKG D 112, das dem
Audiosignal den typischen Frequenzgang einer moder-
nen Kick-Drum mit Prasenz zwischen 3 und 5 kHz und
einer Anhebung um 100 Hz aufpréagt. Kurz gesagt, die
Mangel und Unzulénglichkeiten der Spezialisten kommen
unserem Horempfinden entgegen und farben Signale, je
nach Typ und Einsatzbereich, auf eine angenehme Art
und Weise vor.

Wo bleiben die Allrounder?

Es gibt also Mikrofone, die in speziellen Einsatzbereichen
sehr gut klingen, aber gibt es auch das eine Allround-
Mikro, das in vielen Einsatzbereichen gut bis sehr gut
klingt?

Bevor wir uns dem Ideal des Allroundmikrofons flr den
Studioeinsatz annahern, ist es sinnvoll, zunachst etwas
Uber die Funktionsweisen und Eigenheiten der ver-
schiedenen Mikrofontypen zu erfahren. Denn aus den
Schwachen und Stéarken der jeweiligen Mikrofone lasst
sich der infrage kommende Einsatzbereich bereits gut
abschéatzen — Ausnahmen bestatigen die Regel. Auf den
nachsten Seiten Werfen wir zundchst einen Blick auf die "/
unterschiedliche Funktionsweise verschiedener Mikrofon-

typen und deren Vor- und Nachteile.

Auf der Blhne
immer eine
gute Figur

Der Keyboardstdander ,Spicdor Pro®. Mittlerweile
der Standard bei Saulen-Keyboardsténdern. Er ist ein
wahrer Allrounder: stark genug fur das Gewicht der
Instrumente, ergonomisch perfekt abgestimmt, mit
individuellen Einstellméglichkeiten, kompakt und ohne
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und Verarbeitung. Highend-Zubehotr von Konig &
Meyer fir Keyboarder & Co.
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KEYS Gear-Check

KEYS-Gear-Check

Erschuwin
GroPmem

liche
raner

In unserem Gear-Check haben wir diesmal vier erschwingliche wie gleichzeitig hochwertige
GroBmembran-Kondensatormikrofone unter die Lupe genommen: Sennheiser MK 4, Rade
NT2-A, Shure SM27 und Lewitt LCT 450 standen uns zum Test zur Verfligung.

roBmembram-Kendensatormikro-
G fone zéhlen zur Grundausstattung

eines jeden Mietstudios, aber auch
wer in seinen eigenen vier Wanden Stim-
men oder Instrumente aufnehmen mdochte,
sollte mindestens einen Schallwandler
dieser Art besitzen. Denn GroBmembraner
eignen sich nicht nur, um Gesang aufzu-
nehmen. Auch bei der Abnahme akusti-
scher Instrumente wie Western-Gitarren,
Pianos, Streichern und so weiter wissen
sie, zu Uberzeugen. Einige Modelle eignen
sich sogar hervorragend als E-Gitarren-Mi-
kros. So fanden bei den Aufnahmen zu AC/
DCs ,Back in Black® nicht etwa dynami-
sche Standards wie ein Shure SM57 oder
ein Sennheiser MD 421 am Verstarker
Verwendung, sondern ein Neumann U 87
beziehungsweise U 67.
Als Kondensatormikrofone bieten sich
GroBmembraner fir Einsétze an, bei denen
es auf Details und eine moglichst hohe
Empfindlichkeit beziehungsweise klangli-
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che Transparenz ankommt. Die Membran
eines Kondensatormikrofons kann auf-
grund ihres geringen Gewichts schnellen
Impulsen deutlich besser folgen als dies bei
Tauchspulenmikrofonen der Fall ist. Bedingt
durch ihre gréBere Membranfliche kénnen
GroBmembraner aber Impulse etwas weni-
ger prazise wiedergeben als Kleinmembra-
ner. Zudem zeigen sie ein Richtverhalten,
bei dem die hohen Frequenzen von Off-
Axis-Signalen (also seitlich eintreffenden
Signalen) weniger gut abgebildet werden.
Vorteile von GroBmembranern sind jedoch
zum einen ihre Rauscharmut sowie zum an-
deren der Umstand, dass sie in der Regel
volumindser klingen und dementsprechend
dazu neigen, Schallquellen - etwa die
menschliche Stimme — machtiger wirken

zu lassen, als sie in Realitat sind. Ubrigens:
Von einer GroBmembrankapsel spricht man
ab einem Membrandurchmesser von circa
einem Zoll. Wir haben uns vier GroBmem-
bran-Mikros angeschaut, die preislich in

etwa zwischen 300 und 500 Euro liegen.
Damit sind sie glinstig genug, um auch fir
viele Amateure oder Semi-Profis interessant
zu sein, bieten aber eine Qualitat, die auch
professionellen Anwendungen genligt.

el

Sennheiser MK 4
Mit dem MK 4 prasentiert
Sennheiser einen
GroBmembraner in
Nierencharakteristik

mit Ein-Zoll-Echtkon-
densatorkapsel, die

auf das Buhnen-
Gesangsmikrofon Evolution
e 965 zuriickgeht. Seine
Membran verflgt Uber eine 24-karétige
Goldbeschichtung, sein Gehause besteht
aus Metall. Die technischen Eckdaten: Das
Eigenrauschen des MK 4 gibt Sennheiser
mit 10 dB (&) an, der Grenzschalldruck liegt
bei 140 dB, und die Empfindlichkeit des

www. keys.de
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>> Das MK 4 soll ohne Hilfsmittel

Mikros betragt 256 mV/Pa. Etwaige Extras
wie Low Cuts oder einen Pad-Schalter sucht
man vergebens — Sennheiser hat sich bei
der Fertigung des MK 4 auf das Nétigste
beschrankt, um dieses Mikro in Deutschland
fertigen zu kénnen und gleichzeitig einen
Verkaufspreis erzielen zu kénnen, der selbst
fiir Einsteiger erschwinglich ist.

AuBerlich macht das MK 4 einen

sehr angenehmen Eindruck: Der

stabile Mikrofonschaft wurde im
Zinkdruckgussverfahren hergestellt und
matt in Nickel lackiert. Beim Gehause- und
Mikrofonkorb-Design folgt Sennheiser einer
ganz eigenen Linie, und so setzt sich dieses
erste GroBmembran-Studiomikrofon des
niederséchsischen Herstellers, der sonst vor
allem fUr seine dynamischen Mikros bekannt
ist, durchaus wohltuend optisch von der
Konkurrenz ab.

Wie gesagt, handelt es sich beim MK 4
im Grunde um eine Weiterentwicklung
des e 965, das seinerseits als Bilhnen-
Gesangsmikro konzipiert wurde. Im
Laufe der Zeit zeigte sich jedoch, dass
viele Toningenieure das e 965 auch

im Studio einsetzten, zum Beispiel

um Akustikgitarren abzunehmen. Bei
der Entwicklung des MK 4 standen
dann fiir Sennheiser zwei Aspekte

im Vordergrund: Zum einen wollte

man ein Studio-Mikro konstruieren,

das beim Aufnehmen keines groBen
zusétzlichen Aufwands bedarf — sprich:
es sollte sofort und flr moglichst viele
unterschiedliche Anwendungen eingesetzt
werden kdénnen, chne dass auf EQs oder
andere Hilfsmittel zurlickgegriffen werden
muss.

Natrlich ist das MK 4 kein perfekter
Allrounder geworden — das wére auch
unmaoglich. Trotzdem erweist dieses Mikro
sich als Schallwandler, der langst nicht nur
auf typische Anwendungen wie etwa die
Vocal-Abnahme oder die Aufnahme einer
Akustikgitarre beschrankt ist. Wer zwei MK 4
zur Verfligung hat, sollte sie ruhig einmal als
Overhead-Mikros nutzen, um Schlagzeug-
Becken abzunehmen. Auch an der Hi-Hat
und selbst vor dem E-Gitarren-Amp schlagt
es sich gut. Vor allem Uberzeugt das MK

4 durch eines: Prasenz. Ein Blick auf den
Frequenzgang bestatigt die subjektive
Wahrnehmung — zwischen circa 4 und

10 kHz zeigt sich eine recht deutliche
Anhebung, die sich gerade (aber nicht nur)
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eingesetzt werden kénnen. <<

bei Vocal-Aufnahmen als sehr dienlich erweist.
Kuschelige Aufnahmen im Stile einer typischen
Vintage-Jazz-Aufnahme darf man hier nicht
erwarten. Von einer Ubertriebenen Scharfe

ist das MK 4 gleichwohl weit entfernt. Wer
Aufnahmen mdochte, die natlrlicherweise ihren
Platz im Vordergrund des Mixes finden sollen
und dennoch rund und angenehm weich
klingen, liegt mit diesem GroBmembraner
richtig. Als Vorteil erweist sich auch, dass es
den Ingenieuren von Sennheiser gelungen ist,
den Nahbesprechungseffekt (Betonung tiefer
Frequenzen bei Annaherung an die Kapsel),
der Nieren-Mikros konstruktionsbedingt

eigen ist, auf ein Minimum zu reduzieren.

So lassen sich beispielsweise auch etwas
weniger disziplinierte Sanger ohne groBere
Schwankungen im Klangbild aufnehmen.

Das Rode NT2-A wird mit Mikrofonspinne, Tasche
und Kabel ausgeliefert.

Rade NT2-A

Eine ganz andere Strategie als Sennheiser
beim MK 4 verfolgt der australische Hersteller
Rede mit dem NT2-A. Hier lasst sich die
Richtcharakteristik wahlen (Niere, Acht oder
Kugel), es gibt ein Hochpass-Filter (flat, 40 Hz
oder 80 Hz) zur Bedampfung wummernder
Resonanzen und ahnlich tieffrequenter
Storgerausche sowie einen Pad-Schalter (-0
dB, -5 dB oder -10 dB). Flexibilitat in solchem
Ausmal ist in dieser Preisklasse keineswegs
selbstverstandlich. Zudem ist das NT2-A
deutlich schwerer (860 g) und mit rund 21
Zentimetern auch um gut 4 Zentimeter langer
als das MK 4. Wahrend Sennheiser beim

o

Sy Mikro fiir eine breit gefacherte
- x

Design auf Kontraste (schwarzer Korb, silber-
schwarzer Mikroschaft) setzte, présentiert sich
das NT2-A mit seinem satiniert vernickelten
Metallgehause und einem hitzebehandelten
Stahldrahtkorb in nahezu gleicher Farbe
einheitlicher. Da es im Studio — anders als
oft im Live-Betrieb — nicht wirklich darauf
ankommt, ein Mic unauffallig platzieren zu
kénnen, bleibt die Design- hier letztlich eine
Geschmacksfrage. Wertig kommen beide
Schallwandler daher. Das Eigenrauschen
des NTZ2-A fallt mit 7 dB (A) aufféllig niedrig
aus. Auch sein maximaler Schalldruck
von 147 dB kann in diesem Segment als
herausragend bezeichnet werden. Intern
elastisch gelagert, Gibertragt die vom Hersteller
eigens entwickelte goldbedampfte Ein-Zoll-
Doppelmembran HF-1 die Signale mit einem
seidigen Charakter, der je nach Anwendung
durchaus in Richtung Retro tendieren kann.
Wobei: Generell wird man dem NT2-A
eher einen neutralen Klang mit relativ
glattem Frequenzgang zuschreiben.
Wobei in Kugelcharakteristik die
Betonungen in den Hohen
einsetzen, wahrend sie in
Nierencharakteristik schon
in den oberen Mitten
zu verzeichnen sind.
Zusammenfassend
lasst sich sagen, dass
das NT2-A eher den
Sound der Schallquelle
unterstlitzt, statt ihn stark
zu farben (wie es manches
Vintage-Mic ja durchaus tut).
Kein Wunder, dass Rede sein

Reihe von Anwendungen empfiehlt: Vocals,
Holz- und Blechblaser, Streicher, Overheads,
Fliigel, Gitarren und Gitarrenverstarker soll
das NT2-A mit besten Klang-Eigenschaften
meistern. Tatsachlich Uberzeugte dieser
GroBmembraner durch hohe Flexibilitét. Eine
Séangerin und einen Sanger Ubertrug das
Mikro gleich gut. Was an Warme in beiden
Stimmen bereits angedeutet war, schien

das NT2-A noch einmal zu verstarken. An

der Akustikgitarre zeigte es sich ahnlich

stark — auch hier wurde der Charakter des
Instruments noch einmal gewinnbringend
betont und das Klangbild insgesamt prasenter
gestaltet. Beim — zugegeben etwas abwegigen
— Einsatz als Mikro zur Abnahme von einem
Paar Bongos erwies sich der flir die meisten
Vocals und viele Saiteninstrumente optimale
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TEST Synthesizer

Roland

JD-XA

Die aktuelle Generation analoger, virtuell-analoger oder hybrider Synthesizer setzt aut gut
bestuckte Bedienfelder. So auch Rolands neuer groBer Synthesizer JD-XA.

it dem JD-XA, dem groBen
Bruder des JD-Xi (Test in KEYS
5/2015), méchte Roland dem

anhaltenden Trend nach analogen Klang-
erzeugern, intuitiven Bedienoberflachen
und computerunabhangigem Sequencing
mit einem Flaggschiffinstrument gerecht
werden.

Ubersicht

Tatsachlich sticht nach dem Auspacken des
angenehm leichten 6,5-kg-Instruments un-
mittelbar dessen lppig mit Reglern, Fadern
und Tastern bestlickte Bedienoberflache
hervor. Das erinnert mich nicht nur direkt an
alte Analogklassiker, sondern auch an den
Namensvetter JD-800 von 1991, Hier aller-
dings sind die meisten Bedienelemente auf
dem gléanzend schwarzen Plastikgehause
mit dekorativer roter Beleuchtung unterlegt,
sodass sich Rolands Neuer auch auf dunk-
len Bihnen wohlfiihlt und dabei auch noch
ziemlich beeindruckend aussieht. Der JD-XA
ist als Keyboard mit anschlagdynamischer,
schnell ansprechender 49-Tasten-Plastik-
Klaviatur mit Channel-Aftertouch ausgefihrt.
Hinzu kommt links daneben eine Sektion mit
den Spielhilfen. Hier stehen ein kombinierter
Pitch-Bend/Modulationshebel, Pitch- und
Modulationsréader, eine Portamentosektion,
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ein Arpeggiator sowie Taster zur Transposi-
tion zur Verfligung. Anschlussseitig gibt es
symmetrische Stereoausgange, sinen Kopf-
hérerausgang sowie dedizierte Ausgange flr
das pure Analogsignal und den Sequenzer-
Click (siehe unten). In den JD-XA gelangt
man Uber einen kombinierten Mikrofon-Line-
Eingang. Neben MIDI-Ein- und Ausgdngen
gibt es eine doppelte Sektion von CV/Gate-
Ausgéngen, die im Miniklinkenformat direkt
an die weitverbreiteten modularen Eurorack-
Systeme andocken kénnen. Auch eine USB-
Schnittstelle zum Rechner ist vorgesehen.
Diese transportiert MIDI- und Audiodaten.
SchieBlich gibt es gleich drei Pedaleingange
fiir eine erweiterte Echtzeitsteuerung und ei-
nen weiteren USB-Anschluss zur Speicher-
erweiterung und zum Datenaustausch.

Aufbau Analog-Digital
Verstand man unter Hybridsynthesizern
bisher meist eine Kombination aus digitaler
Oszillatorsektion und analoger Nachbear-
beitung, so geht Roland einen neuen Weg.
Der JD-XA bietet vier monofone analoge und
ebensoviele digitale Parts, die polyfon mit
jeweils bis zu 64 Stimmen arbeiten. Hinzu
kommen ein Mikrofon-Line-Eingang, eine
Uppige Effektsektion, ein Arpeggiator und
Step-Sequenzer, der mit 16 Spuren sogar

externe Instrumente steuern kann. Die ana-
logen Parts offerieren je zwei grob- und fein
stimmbare Oszillatoren mit fUnf alternativen
Wellenformen, darunter eine variable und
modulierbare Pulswelle. Erganzend gibt es
die Mdglichkeit einer Oszillatoren-Synchroni-
sation sowie regelbarer Ring- und Kreuzmo-
dulationen. Hinzu kommt ein Aux-Part, der
wabhlweise ein externes Audiosignal, zwei
Rauschvarianten oder eine Querverbindung
aus dem korrespondierenden digitalen Part
gestattet.

In einem Mixer werden die drei Ausgangssi-
gnale eines Parts gepegelt und durchlaufen
in der Folge eine Overdrive-Schaltung, ein
Multimode-Resonanzfilter mit flinf Charak-
teristika sowie ein erganzendes simples
Hochpassfilter. SchlieBlich beendet der
spannungssteuerbare Verstarker die ana-
loge Signalkette. Das Signal wird von hier
einerseits an einen gemeinsamen analogen
Direktausgang weitergeleitet beziehungs-
weise in ein Mischungsverhéltnis mit der
Effektsektion gebracht, der pro Part sowie
in Form globaler Prozessoren zur Verfligung
steht (siehe unten).

Modulatoren
An Modulatoren stehen eigene AD-Hullkur-
ven flr die Tonhdhe jedes Oszillators bereit
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TEST Klangerzeuger

Spectrasonics

Omnisphere 2

Mit Omnisphere hat Spectrasonics 2008 einen
virtuellen Hybridsynthesizer geschaffen, dessen
Klangspektrum bis heute an Aktualitat nur wenig
eingebuBt hat. Das Update auf Version 2 sorgt nun
in allen Bereichen fur Mehrwerte.

nser Testbericht zu Omnisphere
l l 1.5 liegt inzwischen vier Jahre

zurlick (KEYS 4/11). Entsprechend
Zeit hat sich das Team um Eric Persing fur
den nachsten Streich gelassen, dessen
Neuerungen tatsachlich beeindrucken:
Neben einer optischen Uberarbeitung der
Bedienoberfliche ist die Anzahl an Sounds
und Soundsources um knapp 4.500 Neuzu-
gange auf immense 12.000 gewachsen —
allesamt Uber einen verbesserten Browser
zugéanglich. Hinzu kommen Sample-Import,
eine erstarkte Synthesesektion, Verbesse-
rungen fur den Arpeggiator und ein Neubau
der Effektsektion. Man darf also gespannt
sein. Zun&chst aber ein schneller ...

Rundgang

Bei Omnisphere handelt es sich um ein
achtfach multitimbrales Plug-in-Instrument.
Der zugehdrige Ordner beansprucht knapp
60 GB auf der Festplatte und offeriert
natlrlich s&mtliche Inhalte der Vorgéanger-
versionen. Auch Omnisphere 2 versteht
sich keinesfalls als Sample-Player, sondern
als machtiger Hybridsynthesizer, dessen
Kreativpotenzial sich aus der Kombination
digitaler Klangquellen, etlichen Synthese-
methoden und Mitteln der Verfremdung
ergibt. Die Klangerzeugung bietet pro Multi-
part zwei Layer, die wahlweise mit liebevoll
dokumentierten Samples/Multisamples
oder einer reinen Synthesesektion arbeiten
kénnen. Hinzu kommen jewells globale
Filter sowie eigene Nachbearbeitungen auf
Oszillatorebene, Multimodefilter, Modu-
latoren und Effekte. Auch ein ergiebiger
Arpeggiator mit MIDI- und Groove-Import
fehlt nicht. Seine bis zu 32 Schritte lassen
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sich wie ein Step-Sequenzer bearbeiten
und transponieren. Und das Tempo lasst
sich fur Beschleunigungs- und Abstopp-
effekte modulieren.

Oszillatoren und Filter

Den Grundstein der Klange legen die
beiden Oszillatoren. Hier gibt es neben
der inhaltlich beeindruckenden Sample-
auswahl einen reinen Syntheseteil: Der
bisherigen Auswahl von vier Wellenformen
plus Rauschen stehen inzwischen 400
zusatzliche Kurvenformen zur Seite, die
jeweils Wavetables darstellen und entspre-
chend in Form und Klang variabel verandert
werden kdnnen. Hier gibt es also flexible
Klangbewegung auf Oszillatorebene, die
PPG- und Waldorf-Liebhaber unmittelbar
aufhorchen lassen sollte. Um dem Sound
mehr Nachdruck zu verschaffen, lassen
sich per Harmonia-Funktion sogar pro
Layer vier weitere wahlbare Wellenformen
ergénzen, transponieren, verstimmen und
im Panorama verteilen, sodass letztlich
bis zu zehn Oszillatoren Ubereinanderlie-
gen. Und wem das nicht reicht, der kann
sogar einen Unisono-Modus erganzen.
Die Klangbearbeitung auf Oszillatorebene
erlaubt eine virtuelle Oszillatorensynchroni-
sation, in ihrer Wirkungsweise intensivierte
Frequenz- und Ringmodulationen, flexibles
Waveshaping mit Verzerrungen aller Art
sowie eine Uberarbeitete Granularsektion,
die Zeitdauer und Tonhohe des Klanges
flexibilisiert und im neuen Wild-Modus fur
abgefahrene Klange sorgt. Nutzt man den
Sampleoszillator, der inzwischen auch eine
Ruckwartswiedergabe beherrscht, stehen
nunmehr weitgehend identische Mittel zur
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Klangmanipulation bereit. So lasst sich
auch hier jede Klangbasis zerbréseln und
effektiv verfremden — bis hin zu eigenen
Samples (siehe Kasten).

Nicht weniger beeindruckend ist die
subtraktive Nachbearbeitung: Pro Layer
gibt es zwei seriell/parallel verschaltbare
Multimodefilter, die mit je 32 Charakteristika
aufwarten — immense Flexibilitat also, die
zudem noch Uberzeugend klingt. Unter den
neuen Betriebsarten finden sich beispiels-
weise Vokalfilter und Resonatoren.

Effekte

Nach dem cbligatorischen Verstarker pro
Layer folgt die Effektsektion, die sich in vier
Sektionen mit jeweils vierfach bestlickbaren
Effektracks aufteilt: layerspezifische Effekte,
ein Auxrack und gemeinsame Effekte. Das
Angebot umfasst 25 neu entwickelte Typen,
die die géngigen Bereiche Klang- und
Dynamikbearbeitung, Modulation, Verzer-
rung/Amp-Modeling sowie zeitbezogene
Effekte (Delay, Reverb) in guter Qualitat
abdecken. Hinzu kammen ungewdhnliche
Algorithmen wie Resonatoren, Filter und
der wirksame Innerspace, der einem Klang
die Eigenschaften zweier wahlbarer akusti-
scher Ereignisse per Faltung aufpragt. Auf
Multiebene finden sich dann nochmals vier
Aux- und ein globales Effektrack.

Modulationen

An Klangbewegung braucht es Omnisphere
2 nicht zu mangeln. Pro Patch gibt es sechs
Uppig ausgestattete und synchronisierbare
polyfone LFOs, dazu je eigene Filter- und
Lautstarkehillkurven, vier ergénzende flexibel
form-, loop- und temposynchonisierbare
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TEST Synthesizer-Module

A-101-4
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A-100-Module

Man sollte meinen, dass es inzwischen alles gibt, was in ein Modularsystem eingebaut
werden kann. Doch auch nach zwanzig Jahren hat Doepfer immer noch neue Ideen zum
Ausbau seines A-100-Modularsystems. Wir stellen lhnen sechs neue Module vor,

Tatséchlich sind Dieter Doepfers
neue Module keine grundlegenden
Neuerfindungen - Filter, Oszillatoren
und Mixer gibt es schlieBlich berseits zur
Genlge. Doch die von uns hier getesteten
neuen A-100-Module zeichnen sich durch
besondere Aspekte bekannter Funktionen
sowie durch Praxisndhe und besonders
geringen Platzbedarf aus. Hat man nur
wenig Platz im Rahmen, etwa in einem por-
tablen System, sind ein paar eingesparte
Teileinheiten durchaus willkommen. Doch
das steht nicht allein im Vordergrund der
vorgestellten Neuheiten: Hier werden auch
alternative beziehungsweise verbesserte
Schaltungen und Konzepte prasentiert.

A-wuuuuvo
FHET i Phamer

A-101-6 Opto VCF — o

Opto FET Filter/Phaser

Der Klang von Filtern wird hauptsach-
lich von der verwendeten Schaltungs-
technik und dem internen Signalpegel
definiert. Die meisten Filter verwenden
Transistoren, einige aber auch Dioden

oder Optokoppler (Vactrols). Das Filter :8'_( }

A-101-6 arbeitet nochmals anders.
Zwar wird auch hier lichtempfindliche
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Technik eingesetzt, allerdings in Form von
Feldeffekttransitoren, kurz FETs, anstelle
von Widerstanden. Der Vorteil dieser Tech-
nik liegt in deren schnellerer Reaktionszeit.
Beim A-101-1 mit herk&mmlicher Vactrol-
Technik gelingen Filter-FM oder Modulatio-
nen mit extrem schnellen Hlllkurven nicht,
da das Vactrol-Element schlichtweg zu
langsam reagiert. Das neue A-101-6 kann
hingegen deutlich schnellere CV-Modulati-
onen verarbeiten und reagiert dabei nicht
schlechter als eine vergleichbare konventi-
onelle Transistorschaltung. Das A-101-6 ist
ein Multimodefilter. Allerdings sucht man
Umschalter oder entsprechende Ausgangs-
buchsen vergeblich. Die Umstellung
erfolgt Uber eine ganze Jumper-Batterie
auf der Platine. Vier Modi sind moglich:
Tiefpass, Tief-/Allpass, Hochpass und
Hoch-/Allpass. Sicherlich ware ein Schal-
ter komfortabler, aber anhand der vielen
Steckbricken erkennt man, dass dies
nur mit erheblichem Aufwand und damit
verbundenen Kosten umzusetzen wére.
Doepfer bleibt hier lieber seiner Preispoli-
tik treu. Tief- und Hochpass klingen weit-
gehend wie erwartet, doch offenbart sich
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ein Nachteil der FET-Schaltung: Diese liber-
steuert namlich schnell, was sich insheson-
dere bei h6heren Resonanzwerten auf das
Klangverhalten auswirkt. Im Tiefpassmodus
begann unser Testobjekt schon ab der
9-Uhr-Position des Level-Reglers zu verzer-
ren, beim Hochpass etwa ab der 12-Uhr-
Position. Wenn man in einen der beiden
Allpass-Modi wechselt, miissen nicht nur
die Jumper umgesteckt, sondern auch

ein Trimmer fiir die Resonanz nachjustiert
werden. Wer es chaotisch mag, kann hier
jedoch auch experimentieren. Dazu gibt es
die Moglichkeit, die interne Riickkopplung,
die flir die Resonanz zustandig ist, aufzu-
brechen und andere Module wie etwa einen
regelbaren VCA zwischenzuschalten. Der
Allpass ist auch flr phaserartige Sounds

zu gebrauchen. Daflr ist ein Mix-Regler
vorhanden, mit dem sich Original- und
Allpass-Signal kombinieren lassen. Bei
leichter Cutoff-Modulation und einer Spur
Resonanz entstehen dabei schone, beweg-
te Klange. Die Optoschaltung des Filters
scheint zunachst einen warmen Klang zu
versprechen. Tatséchlich aber gehort das
A-101-6 eher zu den krasseren Filtermodu-
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TEST DAW

PreSonus

Studio One
Professional®—

In Version 3 fokussiert sich PreSonus mit Studio One auf verbesserte Abreitsablaufe und
kreative Klanggestaltung. AuBerdem gibt es mit dem Sampler Presence XT und dem Syn-
thesizer Mai Tai Zuwachs im Bereich Sound-Design.

tudio One Professional ist ein
S klassischer plattformibergreifend

arbeitender Audio/MIDI-Sequenzer
mit Unterstiitzung flir die Plug-in-Formate AU
und VST 2 und 3. Besonderheiten sind die
Mastering-Umgebung Project Page sowie
nahtlose Implementierung von Melodyne per
ARA-Protokoll und mégliches Drag-and-drop
in allen Programmiteilen. Mit dem Update
auf Version 3 sind nun weitere Neuerungen
hinzugekommen, die wir Innen im Folgenden
vorstellen und mit einer mehrteiligen Praxis-
Zone begleiten werden.
Studio One gibt es in drei Versionen: die kos-
tenlose Prime-Version, Artist und Professional.
Sie unterscheiden sich in Preis, Ausstattung
und Umfang der mitgelieferten, aber stets
erweiterbaren Sounds und Plug-ins. Einige
Funktionen wie die interne 64-Bit-Verarbei-
tung, die Arranger-Spur oder das Scratch-Pad
sind der Professional-Version vorbehalten.
Ebenso der erwdhnte Project-Bereich zum
Mastering. Fur die Aufnahme und Produktion
von Songideen und Demos kdnnen durchaus
die kleineren Versionen reichen. Studio One
Prime bietet allerdings keine Unterstiitzung fiir
Plug-ins von Drittanbietern, wahrend diese bei
Artist optional hinzugekauft werden kann.

Arranger-Spur

Die Arranger-Spur soll helfen, Songs unkompli-
Ziert neu zu arrangieren. Diese Spur gestattet
es, einzelne Songabschnitte per Stiftmar-
kierung mit automatischer oder manueller
Benennung zu erstellen, etwa Intro, Strophe,
Chorus und so fort. Der Clou: Wird einer dieser
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Songabschnitte in der Arranger-Spur bewegt,
bewegen sich alle in diesem Zeitabschnitt
befindlichen Audio- und MIDI-Regionen im
Arrangement ebenfalls mit, etwa eine ganze
Strophe. So lassen sich im Handumdrehen
ganze Arrangements erstellen und zligig
verandern.

Scratch Pads

Wer kennt es nicht. Man Uberlegt, den Ablauf
eines komplexeren Songs zu verandern, ohne
die bisherige Version aufs Spiel zu setzen.
Bisher wiirde man die alte Version speichern
und in einem Duplikat arbeiten. Fir einen Ver-
gleich wiirden Sie vermutlich beide Versionen
exportieren, um zwischen diesen hin- und
herschalten zu kénnen. Oder aber, Sie hatten
alle Regionen des Songs auf der Zeitachse weit
nach hinten kopiert, um so eine Sicherheits-
kopie zu haben. Letztere Variante greifen die
neuen Scratch-Pads auf - virtuelle Audio-Notiz-
blécke. Auf Knopfdruck wird die Zeitachse des
Arrangement-Fensters zweigetsilt: Links be-
findet sich das bisherige Arrangement, rechts
davon das Scratch Pad. Dort hinein kénnen
Sie nun das komplette Arrangement oder Teile
davon kopieren und bedenkenlos verandern.
Die Vorteile liegen auf der Hand: Es lassen sich
schnelle Vorher-Nachher-Vergleiche anstellen,
ohne etwas zu verschlimmbessern.

Scratch Pads kénnen sogar in beliebiger
Anzahl angelegt werden, was sich auch dort
als sinnvoll erweist, wo multiple Versionen eines
Titels gefragt sind, etwa bei der Jingle-Produk-
tion. Denn selbstverstandlich lasst sich jedes
Scratch Pad als Mischung einzeln exportieren.

Neue Effekte und
Instrumente: Presence XT
und Mai Tai

Zu den Neuzugéngen im
Instrumentenbereich gehdren der Sampler
Presence XT und der virtuell-analoge
Synthesizer Mai Tai. Beiden gemeinsam
ist eine neu entwickelte Engine, die laut
PreSonus zukliinftig die Grundlage fir
weitere Klangerzeuger darstellen soll.
Presence XT ist der direkte Nachfolger
des bisherigen Samplers Presence. Er
bistet etliche Neuerungen, darunter Disk-
Streaming und eine Scripting-Sprache

zur Umsetzung und Steuerung komplexer
Sample-Instrumente mit multiplen
Artikulationen. Die neue Engine steuert
zudem neue Filter und eine umfangreiche
Modulationsmatrix bei. Bereits ab Werk
spendiert PreSonus Presence XT eine

15 GB umfassende Library, die etliche
akustische Instrumente auf hohem

Niveau bereitstellt. Uber den direkt in
Studio One integrierten PreSonus-Shop
kénnen zukinftig zusatzliche Libraries
hinzugekauft werden. Ebenso wichtig:
Presence XT gestattet den Import anderer
Sampleformate, darunter EXS, Kontakt und
GigaSampler.

Mai Tai

Mai Tai ergénzt den bisherigen Synthesizer
Mojito. Geboten werden zwei Oszillatoren,
ein Suboszillator sowie die ebenfalls in
Presence XT verfligbaren Multimodefilter
mit finf verschiedenen Charakteristika.
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