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Jan Hammele und Andreas Huber, alias
Egokind und Ozean iiber ihr Debutalbum
sTransition” sowie ihren Mix aus Techno,
Ambient, Downbeat und live gespielten
Instrumenten.

Lesen Sie ab Seite 68, warum KEYS-
Autor Bjérn Eichelbaum beim Test so
begeistert vom neuen ADT-Taker in
Steinberg Nuendo 6.5 ist.
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Auch in dieser Ausgabe liefern wir Ihnen eine tolle Mischung aus

Samples, Sounds, Workshops, Videos und Klangbeispielen zu
zahlreichen Testberichten und Praxis-Workshops.

KEYS

Personal Samples - Korg

Monotron Serie

In der Personal Samples-Serie dreht
sich diesen Monat alles um einen
der wohl kuriosesten Klangerzeuger
uberhaupt. Die Rede ist vom Korg
Monotron, einem analogen Synthesizer
in der GroBe eines Smartphones.

Die Klangerzeugung des Korg Monotron,
mit dessen Veroffentlichung der Herstel-
ler 2010 die eigene Riickbesinnung auf
analoge Synthesizer einlautete, ist auf
das Wesentliche reduziert. So verfugt der
kompakte Synthesizer Uber einen Oszilla-
tor und ein Tiefpassfilter, das dem legen-
déren Korg MS-20 entliehen ist und dem
Monotron seinen markanten Sound ver-
leiht. Der LFO des Synthesizers ist in der
Lage, besonders schnelle Schwingungen
zu erzeugen und beféhigt den Monotron
damit auch zur Produktion von auBerst

K
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gefahrene Echo-Spielereien ermoglicht
hingegen der Monotron Delay.

Mit der exklusiv fir KEYS produzierten
Sample Library hat Autor Lars Bohn den
Sound der drei Monotron-Synthesizer
eingefangen und fir den Einsatz in lhrer
Produktion aufbereitet. Dabei stellen die
Personal Samples dieser Ausgabe keine
Sammlung beliebiger Synthesizerklange
dar. Im Vordergrund jedes Klangpro-
gramms steht stattdessen der besonders
charakterstarke Sound der Monotrons.
Eine groBe Portion analoger Schmutz und

\Vorteile der
KEYS-Douwnloads

Audiobeispiele direkt im Web anhdren
Audiobeispiele als WAV oder MP3 laden
Mehr Ubersichtlichkeit

+ Direkter Zugriff

+ Automatische Archivierung

+ Hohe Datensicherheit

+ Schneller Download

Bubbling Bass

Der blubbernde Charakter wurde mit einem
LFO-modulierten Filter erzeugt.

Psycho

Psychedelische Echoeffekte, wie in diesem
Sound, erlaubt das Monoton Delay.

Squelch Bass

Der einzigartige Sound des MS-20-Filters
kommt bei diesem schmatzenden Bassklang
besonders zur Geltung.

Fat Tone

Dieser raue Sound wurde mit Hilfe einer
schnellen LFO-Modulation erzeugt.

Simple Bass

Soviel analogen Druck traut man den kleinen
Monotrons auf den ersten Blick gar nicht zu...

[ Let It Ring
Ein klingelnder Sound.

Rough Chords

Dieser Intervallklang aus dem Monoton Duo
zeichnet sich durch seinen derben Analogsound
aus.

Bl Oinking Pig

FA sSlides And Sweeps

bereit.

Delay Loops

wurden.

Bei der Erstellung der Sampleprogramme kam die Software SampleRobot von Skylife Music zum Einsatz

www.keys.de
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NI mit Keyboard-Serie und Komplete 1O

Native Instruments hat mit Komplete Kontrol S eine eigene Controller-Keyboard-Serie
angekundigt, die sich nahtlos in die gleichzeitig vorgestellte Version 10 der Instrumenten-

und Effektsammlung Komplete integrieren soll.

Komplete Kontrol S-Serie

Im Zusammenhang mit den Keyboards der Kontrol S-Serie wurde ein
neuer Komplete-Browser eingeflhrt, der alle Instrumente von Kom-
plete zusammenfUhren soll und einen Tag-basierten Zugriff auf alle
Instrumenten-Presets von einem Plug-in-Interface bietet. Eine Techno-
logie namens ,Native Map* legt wichtige Parameter jedes Komplete-
Instruments automatisch auf die berihrungsempfindlichen Drehregler
und zeigt die Werte auf dem Display des Keyboards an. Key-Switches,
Zonen und weitere Funktionen werden Uber mehrfarbige LEDs — vom
sogenannten Light Guide — oberhalb der Tasten angezeigt. Gleich-
zeitig bietet die Beleuchtung ein Feedback zu Skalen, Akkorden und
Arpeggios, die gerade gespielt werden. Die Komplete Kontrol S-Serie
Keyboards sind mit 25, 49 oder 61 Tasten erhéltlich und mit einem
Klaviaturbett von Fatar ausgestattet. ,Smart Play“-Funktionen sollen
den Workflow beschleunigen und bei neuen Ideen helfen. Die Chord-
Funktionen ermoglichen beispielsweise das Spielen von komplexen
Akkorden auf einer einzelnen Taste oder den Zugriff auf spielfertige
Akkordverbindungen. Per Scale-Mapping werden Noten der aktuell
ausgewahlten Skala Uber die Light-Guide-LEDs angezeigt. Verschie-
dene Skalen kénnen direkt auf die weiBen Tasten gelegt und ,falsche*
Noten umbelegt werden, um immer eine passende Melodie spielen
zu kdnnen. Der integrierte Arpeggiator von Komplete Kontrol arbeitet
direkt von der Hardware mit jedem Komplete-Instrument. Die acht
Drehregler steuern dann Funktionen wie ,Direction®, ,Rate”, ,Rhythm®,
,Patterns” und ,Varations”. Zwei Touch-Controller sollen das Verhalten
von Pitch- und Modulations-Réadern, aber auch von physikalischen
Objekten wie Federn oder springenden Ballen flr die Modulation von
Parametern nachbilden.

Komplete 10

Komplete 10 und Komplete 10 Ultimate bieten sechs neue Software-
Instrumente. Darunter drei Reaktor-basierte Instrumente, die darauf
ausgerichtet sind, die Funktionen der Keyboards aus der Komplete
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Kontrol S-Serie in vollem Umfang zu nutzen: Der Synthesizer Rounds
verfugt Uber eine Kombination aus analogen und digitalen Engines ftr
komplexe, morphende Texturen und Live-Sequencing. Kontour ist ein
neuer Phase-Modulation-Klangerzeuger mit erweiterten Routing- und
Feedback-Optionen. Polyplex ist ein Drumsampler mit acht Parts und
soll iber umfangreiche Zufallsfunktionen, kreatives Layering sowie na-
hezu unbegrenzte Moglichkeiten zum eigenen Verdrehen von Klangen
bieten. In der The Definitive Piano Collection findet man zudem die
drei neuen Piano-Instrumente The Grandeur, The Maverick und The
Gentleman, welche laut Native Instruments mit hdchster Detailtreue
gesampelt wurden, um ein variables und nuanciertes Klangspektrum
abzudecken. Zusétzlich zu diesen sechs vollkommen neuen Instru-
menten wird jedes Bundle mit weiteren NI-Produkten ergénzt, die seit
der Verdffentlichung von Komplete 9 herausgekommen sind. So bietet
Komplete 10 nun insgesamt 39 Produkte, tber 12.000 Sounds und
mehr als 130 GB an Instrumenten und Effekten, darunter Drum Lab,
Session Horns und Supercharger. Komplete 10 Ultimate wird auf einer
Festplatte ausgeliefert und enthélt 75 Produkte, Uber 17.000 Sounds
und mehr als 440 GB an Instrumenten und Effekten, darunter Action
Strikes, Molekular und Rise & Hit.

Preise & Verflugbarkeit

Trotz der neu in Komplete 10 und Komplete 10 Ultimate verfligba-
ren Produkte sind die Verkaufspreise im Vergleich zur Vorversion
gleich geblieben und betragen 499 Euro fUr die Standard- sowie 999
Euro fur die Ultimate-Version. Registrierte Kunden von Komplete 9
und Komplete 9 Ultimate kénnen die Software Komplete Kontrol bei
Veroffentlichung kostenlos herunterladen und die selbe Funktionalitat
mit den Keyboards der Komplete Kontrol S-Serie nutzen wie Besitzer
von Komplete 10 oder Komplete 10 Ultimate. Die Keyboards selbst
schlagen mit 499 Euro flr 25 Tasten, 599 Euro fUr die 49er-Klaviatur
sowie 699 Euro fur 61 Tasten zu Buche. Alle der neuen Produkte sind
ab 1. Oktober im Online-Shop von Native Instruments sowie auch im
Fachhandel verfugbar. www.native-instruments.de

www.keys.de



Pianos im Studio

Willkommen zum zweiten Teil des groBen KEYS-Piano-Specials. Wahrend wir uns in der letzten Aus-
gabe mit mehreren Hardware-Produkten und dem aktuellen Stand der Nachbildung des Fliigels per
Physical Modeling beschaftigt haben, widmet sich dieser Teil dem Fligelklang aus dem Rechner sowie
dessen Steuerung durch Keyboard-Controller.

n einer groBen Marktibersicht haben wir

die meisten der aktuellen samplebasier-

ten virtuellen Instrumente in einer Uber-
sicht zusammengetragen. Dieser Ubersicht
haben wir die beiden wohl derzeit aufwan-
digsten Controllereinheiten zum Klavierspiel
zur Seite gestellt — ebenso wie erhellende
Hintergrundinformationen zu den Tilcken
und Stolperfallen beim Einsatz universeller

Controller. In einem weiteren Beitrag bekom-
men Sie Einblick Gber Aufwand und Komple-
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xitat heutiger Sample-Libraries am Beispiel
des VSL Vienna Imperial. Und schlieBlich
darf naturlich auch eine Expertenmeinung
zum eigentlichen Thema ,,Klang” nicht feh-
len, in diesem Fall von Joe Lerardi, dessen
Firma Synthogy alle groBen Flugelmodelle
gesampelt hat. Wer saBB schon jemals
sowohl an einem groBen Steinway-, einem
Yamaha-, einem Bdsendorfer- als auch an
einem Fazioli-Instrument?

Viel SpaB beim Lesen!

www.keys.de
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Test Klangerzeuger

Roland

Suystem-1

Mit den Aira-Produkten sorgte Roland auf der diesjahrigen Musikmesse flr einige
Aufmerksamkeit. Nun wird die Reihe um den Synthesizer System-1 mit variabel
wechselbarer Klangerzeugung erganzt.

as kompakte 2-Oktaven-Keyboard
D kommt im schwarz-griinen Look der

Aira-Serie und bietet etliche Kndpfe,
Taster und Fader mit graner lllumination,
jedoch kein Display. Die Uber siebzig Bedie-
nelemente bilden einen subtraktiven Syn-
thesizer mit zwei Oszillatoren, Mixer, Filter,
drei HUullkurven, LFO und Effektsektion ohne
Doppelbelegungen ab. Auch die aus TR-3
und TR-8 bekannte Scatter-Funktion ist in
Form eines Arpeggiators an Bord.
Fest verbaut ist eine vierstimmige virtuell-
analoge Klangerzeugung, welche die Bedie-
nelemente entsprechend ihrer Beschriftung
nutzt. Gleichzeitig hebt Roland die Plug-
out-Technologie aus der Taufe: Dabei kann
System-1 je einen optionalen Klangerzeuger
in das Gerat laden. Den Anfang macht
eine Simulation des analogen SH-101 von
1982/83. Einmal freigeschaltet (in diesem
Fall als kostenloser Gutschein) l&sst sich
zwischen Standard- und Plug-out-Synthe-
sizer umschalten. Dazu steht der SH-101,

KEYS 10/2014

nicht aber der Standard-Synthesizer, als
natives VST3/AU-Instrument in der DAW

zur Verflgung und wird elegant Uber die
Hardware gesteuert. Ein neuartiges Kon-
zept, das einerseits Klangfarben spielbar in
die Hardware und auf die Buhne befordert,
andererseits den hauseigenen, aber auch
Drittanbieter-Plug-ins einen Gppigen Con-
troller zur Seite stellt. Die Nachteile: Immer
nur ein Plug-out-Synthesizer l&sst sich in die
Hardware laden und es hangt vom Instru-
ment ab, inwieweit eine adaquate Steuerung
mit der Hardware mdglich ist.

System-1 bendtigt zum Betrieb das mitge-
lieferte Netzteil, bietet ein MIDI-Duo, USB-
MIDI, Stereoausgénge, Kopfhdreranschluss
sowie zwei Pedaleingange. Die Verarbeitung
ist Uberzeugend, wéahrend die Klaviatur
enttduscht: Sie arbeitet mit kurzem Hub und
ohne Anschlagsdynamik, womit sie sich

fUr ausdrucksstarkes Spiel disqualifiziert —
solche SparmaBnahmen missen bei einer
Preisempfehlung von 630 Euro nicht sein.

Die Klangerzeugung

Zum Einsatz kommt Rolands komponenten-
basiertes Modelingverfahren ACB (Analog
Circuit Behavior). Die interne Klanger-
zeugung ist dabei eine Neuentwicklung
ohne Bezug auf frihere Hardware: Der
VA-Synthesizer bietet vier Stimmen a zwei
Oszillatoren mit umschaltbarer Oktavlage
und Wellenform: Dreieck, Rechteck, Sage-
zahn in einfachen und Mehrfachvarianten,
deren Wellenformsymmetrie jeweils regel-
und modulierbar ist. Oszillator 1 bietet
weiterhin eine Kreuzmodulation, Oszillator 2
eine Verstimmung um bis zu einer Oktave,
dazu Sync und Ringmodulation zu seinem
Partner. In der Mixersektion kommen Sub-
oszillator und Rauschen hinzu.

Die Filtersektion bietet ein 12/24-dB-
Resonanztiefpassfilter sowie ein Hochpass-
filter, dazu Keytracking und eine dedizierte
ADSR-Hullkurve. Auch der abschlieBende
VCA bietet eine ADSR-HUllkurve, einen Ton-
regler und regelbaren Bitcrusher/Verzerrer.

www.keys.de



Test Sequencer
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Steinberg

Nuendo 6.5

Mit dem Zwischenupdate 6.5 erhalt Nuendo endlich in Cubase 7.5 bereits enthaltene Funk-
tionen, wie Track Versions oder die neuen Plug-ins. Daruber hinaus spendiert Steinberg
exklusive Zuschlage, die besonders fir den Post-Production-Bereich interessant sind.

C ubase-Anwender haben es gut. Gibt
es von Steinberg ein Update mit
neuen Funktionen, kommen sie zu-
erst in diesen Genuss. Als Nuendo-Nutzer
muss hingegen immer eine gewisse Zeit
warten. FUr den eher im Post-Production-
Bereich arbeitenden Nuendo-Anwender
stellt sich beim kostenpflichtigen Zwi-
schenupdate auf 6.5 zudem die Frage, ob
sich das Warten auch gelohnt hat und die
neuen Funktionen den Update-Preis von
99 Euro rechtfertigen. Schauen wir doch
mal auf die wichtigsten Neuerungen und
Uberprifen, ob sie in der Post Production
Sinn ergeben.

Neues aus Cubase

Die aus Cubase 7.5 Gbernommenen Track
Versions erlauben es, innerhalb einer Spur
mehrere Variationen dieser Spur anzulegen
und zu verwalten. Sie kdnnen also verschie-
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dene Schnitt-Varianten einer Audiospur
anlegen und direkt Uber das Anwéahlen

im Inspektor miteinander vergleichen. Die
Funktion bezieht sich auf Anderungen, die
nur an der Spur vollzogen werden, wie etwa
Schnitte, Fades und Effekte, die Uber den
Sample Editor destruktiv errechnet werden,
aber nicht auf den Kanal wirken, auf dem
die Spur liegt. Mischpultfunktionen, wie
Inserts, Sends, Channel Strip und die Auto-
mation sind von Track-Version-Anderungen
nicht betroffen. Was flr den Musiker in
Cubase gut ist, ist auch flr den Post-
Production-Engineer in Nuendo praktisch!
Etwa, wenn es darum geht, schnell, direkt
und Ubersichtlich ein paar Varianten eines
Sounddesign-Edits oder auch unterschied-
lich geschnittene Dialogspuren miteinander
zu vergleichen.

Der ebenfalls aus Cubase stammende
Sichtbarkeits-Manager fur das Arrange-

ment-Fenster durfte in Nuendo sogar noch
nltzlicher sein, da das Spuraufkommen,
zum Beispiel bei einer Filmmischung, deut-
lich héher ist als in den meisten Musikpro-
duktionen. In der am linken Rand des Ar-
range-Fensters liegenden Spurliste braucht
man einfach nur die Spuren anwahlen, die
man aktuell sehen mochte — der Rest wird
ausgeblendet. Der Sichtbarkeits-Manager
verflugt darlber hinaus Uber eine Vielzahl
praxisnaher Funktionen, wie etwa eine
Synchronisation mit den verschiedenen Mi-
xeransichten oder die Option, sich lediglich
Spuren, die an der aktuellen Cursorposition
Daten enthalten, anzeigen zu lassen. Was
zunachst profan klingt, spart in der Praxis
ungemein viel Zeit und Scrollerei.

Aus Cubase 7.5 wurden auch die beiden
Plug-ins Magneto Il und Revelation Uber-
nommen. Magneto Il emuliert die Bandsat-
tigung einer bzw. auf Wunsch sogar von

www.keys.de



Test Audio Interface
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Reduzierung aufs Wesentliche, Maximierung der Qualitdt — so ahnlich konnten die
Uberlegungen bei der Entwicklung des UH-7000 gelautet haben. Was hat Tascams
neues Audio Interface in der Praxis zu bieten?

as UH-7000 ist ein USB-2.0-
D Audio-Interface mit vier Ein- und

Ausgangen mit Auflésungen von
bis zu 24 Bit und 192 kHz, das sich explizit
auch fur den Standalone-Einsatz empfiehlt.
Aufgrund der bewusst reduzierten Schnitt-
stellenzahl wendet sich Tascam an Kunden,
die Klasse statt Masse bevorzugen. So
sollen zwei neu entwickelte Mikrofonvorver-
starker hochwertige Aufnahmen ermaégli-
chen, wahrend Burr-Brown-DA-Wandler fur
besten Klang bei der Wiedergabe sorgen
sollen. Hinzu kommt ein regelbarer sowie
pegelstarker Kopfhérerausgang. Als Bonus
funktioniert das Audio Interface auch ganz
ohne Computer-Anbindung.
Das kompakte UH-7000 wirkt mit seinen
massiven silbernen Seitenteilen und der
schwarzen Frontplatte stylisch, edel und
Uberzeugend verarbeitet. Die Ruckseite bie-
tet am Gehause verschraubte XLR-Buchsen
zum Anschluss von Mikrofonen sowie zwei
symmetrische Line-Eingange, ausge-
fuhrt als Klinkenbuchsen. Ausgangsseitig
stehen zwei XLR-Buchsen fur den direkten
Anschluss von Aktivlautsprechern sowie
der erwadhnte Kopfhérerverstarker auf der
Frontseite bereit. Erganzend gibt es USB
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2.0 sowie eine digitale Schnittstelle im AES/
EBU-Format (eingangsseitig kompatibel zu
S/PDIF, ausgangseitig im Format umschalt-
bar). Auf MIDI wurde hingegen verzichtet.
Zwei groBBe Drehregler mit gutem Dreh-
widerstand und prazise ablesbaren
Markierungen ermdglichen in Kombination
mit einer fein auflésenden 20-Segment-
LED-Anzeige eine saubere Justierung des
Eingangspegels wahrend der Aufnahme.
Die Mikrofonvorverstéarker glanzen mit
Eigenrauschen von -128 dBu, haben eine
auBerst geringe Verzerrung (Mic bis A/D
0.0009%) und bieten eine maximale Aufhol-
verstérkung von 64,5 dB. Fur den Einsatz
mit Kondensatormikrofonen I&sst sich
kanalgetrennt eine Phantomspannung per
Knopfdruck zuschalten.

Dieselben Knépfe erméglichen den Aufruf
des Softwaremixers im angeschlossenen
Rechner sowie eine Verkoppelung der
Lautstarkeregelung von Kopfhérer- und
Lineausgang Uber ein zugehoriges kleines
Poti — so wird das UH-7000 zum Monitor-
controller. Weitere Statusanzeigen fur

die Abtastfrequenz und die Nutzung der
digitalen Schnittstelle komplettieren die
Ubersichtliche Geratefront.

Der integrierte DSP-Mixer ermdglicht

ein quasi latenzfreies Monitoring Uber

den parallelen Kopfhérerausgang. Ohne
zusétzliche CPU-Belastung kann dabei
sogar ein Effekt wahrend der Aufnahme

im Monitorweg betrieben und - solange er
im Eingangskanal liegt — auch mit aufge-
zeichnet werden. Zur Auswahl stehen sechs
alternative dynamische Effekte (Kompres-
sor, Noise Supressor, De-Esser, Exciter,
EQ, Limiter/Low Cut) sowie ein parallel
zumischbarer Nachhall mit finf Algorithmen
— einsetzbar bis 96 kHz.

Der Nachhall ist als Send-Effekt realisiert
und kann nur mit aufgenommen werden,
wenn das UH-7000 im Stereo-Mix-Mode
betrieben wird, bei dem die Summe des
DSP-Mixers aufgezeichnet wird. Alle vorge-
nommenen Mixer-Einstellungen lassen sich
abspeichern und so fur folgende Projekte
weiterverwenden.

Klang

Die eingesetzten HDIA-Mikrofonvorver-
starker (High Definition Instrumentation
Architecture) sind diskret aufgebaut und
basieren laut Hersteller auf einer aufwen-
digen Schaltung, die aus der Messtech-

www.keys.de



Praxis Zone Arrangieren

Arrangieren fur Pop- und Jazzchor

,Now | know | love you* ist der Titel der imagindren Soul-Pop-Ballade, die ich fir gemischten
Chor a cappella arrangieren mochte. In der vergangenen Ausgabe habe ich Melodie und
Harmonien transkribiert und dabei erklart, wie ich den eigentlichen Arbeitsprozess gedanklich
vorbereite und mir dadurch eine Vision vom spateren Ergebnis schaffe. Nun gilt es, sich nicht
im Nebel der zahllosen Maglichkeiten zu verlieren, sondern sich dieser Vision zielstrebig
anzunahern, bis sie am Ende hoffentlich konkrete Gestalt angenommen hat.

B |hr erinnert Euch: ,Melody is king!“ Ich werde also als ersten
Schritt die Melodie konkret meinen Chor-Stimmen zuordnen. Da

ich den Gestus des Originals auf meine Bearbeitung Ubertragen
md&chte, missen die Choristen in der Lage sein, die Melodie ebenso
bequem und souveran zu transportieren, wie ich es beim Original

wahrgenommen habe. Meinen ersten Blick richte ich, getreu dem
Motto ,vom Wichtigen zum Unwichtigen®, auf den Part mit dem
groBten Hook: auf den Refrain, den ich mit besonderem Glanz und
Strahlkraft assoziiert habe.

/=80
CHORUS

A/D D B G Gur®
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Now | know | love you, now that you are through this door___ | miss you. soO.___

Refrain

B Glanz und Strahlkraft — da denke ich zuerst an meine beiden ho-
hen Stimmen, Sopran und Tenor. Die Original-Tonart ware flr den
Sopran problemlos machbar, allerdings nahern wir uns mit dem d”
auf ,you“ der Lage an, die ich bei den meisten Choren bereits als
Jrelativ sehr hoch® wahrnehme. Vielleicht wiirde ich das Stlick einen
Ganzton tiefer setzen, um den jubilierenden Damen die gewlnschte
Souveranitat zu erleichtern. Vergabe ich den Refrain an den Tenor,
bekame ich hingegen einen kraftvolleren Sound, wenn der Song ei-
nen Ganzton héher stlinde. In diesem Fall mUsste ich darauf achten,
dass die Melodie sich gegen die Frauenstimmen behaupten kann -
weshalb ich die Damen dynamisch und/oder klanglich etwas deckeln
musste und dadurch womaoglich Strahlkraft einbUBte.
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W Sollte der Alt den Refrain tragen, wirde ich deutlich tiefer gehen:
G- oder As-Dur waren hier meine Tonarten der Wahl. Der Gestus
ware in diesem Fall aber eher dunkel und womadglich etwas ange-
strengt, weniger glanzvoll und erhaben. Der Bass wiederum hatte in
Bb-, H- oder auch C-Dur sehr viel Kraft — allerdings gibt es im ersten
Takt des Refrains einen pragnanten Akkord-Wechsel Uber einem
gleichbleibenden Basston.

Hatte der Bass die Melodie, wirde mir in diesem Fall eine Stimme
darunter fehlen, um die Harmonien originalgetreu abzubilden. Ich
kann den Bass jedoch flr eine eventuelle Refrain-Variation im spé-
teren Song-Verlauf, wenn der Refrain harmonisch bereits etabliert
wurde, im Hinterkopf behalten.
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Praxis Producer School

Hardstuyle-Tracks produzieren (Teil 2)

Die Producer School hélt in diesem Monat die Fortsetzung des Workshops zum Thema
Hardstyle fir Sie bereit, die mit zahlreichen Anleitungen zur Produktion stilechter Tracks
aufwartet. Wissenswerte Praxistipps erhalten Sie auch dieses Mal wieder von den beiden
Hardstyle-Profis Sam Gonzales und Wildstylez. Veranschaulicht werden die erlauterten
Produktionstechniken von zahlreichen Klangbeispielen, die Sie auf der Heft-DVD sowie im

Downloadbereich von www.keys.de finden.

B Im ersten Teil des Workshops ,Hardstyle-Tracks produzieren®
haben Sie erfahren, was die wesentlichen Bestandteile einer
Hardstyle-Produktion sind. So habe ich lhnen in der letzten Ausgabe
gezeigt, wie sich ein einfaches Arrangement im Hardstyle zusam-
mensetzt, welche Klange in diesem Genre Ublicherweise verwendet
werden und wie sich diese produzieren lassen. Heute lernen Sie eine
Reihe weiterer Stilmerkmale, wie Hardstyle-typische Sounds und
Grooves, kennen. Veranschaulicht werden die erlauterten Produkti-
onstechniken von zahlreichen Klangbeispielen, die Sie auf der Heft-
DVD sowie im Downloadbereich von www.keys.de finden.

Ternare Grooves

B Zu Beginn des heutigen Workshops méchte ich lhnen eine
rhythmische Besonderheit zeigen, die zahlreiche Hardstyle-Tracks
auszeichnet. Viele bekannte Produktionen des Genres basieren
auf einer ,ternaren Rhythmik®. So wird ein Viertel eines Taktes in
diesen Tracks nicht binar in zwei, sondern in drei Achtel unterteilt,
die so genannten Achteltriolen. Um Ihnen dieses Prinzip einmal
akustisch zu verdeutlichen, habe ich in Klangbeispiel 1 eine binare
und eine ternédre Rhythmik gegenubergestellt. Spielt man in einem

In einem Achtel-Shuffle wird jeweils die erste und dritte
von drei Achteltriolen gespielt
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terndr gegliederten Takt lediglich die jeweils erste und dritte von drei
Achtelriolen, erhalt man einen Shuffle-Groove - zu héren in Klang-
beispiel 2. Eine effektvolle Betonung der Viertelschldge wurde bei
der Programmierung des Patterns Uber die Notenlange erzielt.

Wie ein Shuffle-Groove in einem vollstdndigen Arrangement wirkt,
zeigt Ihnen Klangbeispiel 3. Die triolische Rhythmik verleint dem
Track eine sehr freudige Ausstrahlung. Fur die praktische Arbeit mit
ternaren Rhythmen erhalten Sie im Folgenden noch ein paar Tipps:
1. Rhythmisches Raster einstellen: Um Triolenrhythmen in
der DAW moglichst komfortabel programmieren zu kénnen, sollte das
rhythmische Raster des jeweiligen Projekts entsprechend eingestellt
werden. Bitte beachten Sie, dass die verschiedenen Programme in
Bezug auf die verfugbaren rhythmischen Muster unterschiedliche Be-
zeichnungen verwenden. Um in Cubase mit Achteltriolen zu arbeiten,
muss das Raster auf die Einstellung ,1/8 Triolisch* gesetzt werden.
Logic bezieht sich in der Bezeichnung dagegen auf einen gesamten
Takt, der in zwdlf Notenwerte unterteilt wird und bezeichnet das Ach-
teltriolenmuster folglich als ,1/12“.

2. Triolische Delays: Basiert eine Track auf einem ternaren
Raster, empfiehlt es sich, auch die Verzdgerungszeit von eventuell
eingesetzten Delay-Effekten auf triolische Werte zu setzen. Viele
Delay-Plug-ins bieten die Mdglichkeit, eine Synchronisation zum
Songtempo einzustellen und bieten fur die Verzégerungszeit

eine Auswahl verschiedener Notenwerte, darunter meist auch
Achteltriolen. In vielen Fallen méchte man die Delayzeit so einstellen,
dass sie zwei Achteltriolen entspricht - etwa um eine Viertelfigur

mit dezenten Shuffle-Ghostnotes zu beleben. Bietet |hr Delay-

Effekt diesen Wert nicht an, greifen Sie zum Taschenrechner und
errechnen Sie die gewlinschte Verzdgerungszeit ausgehend von den
vorhandenen Notenwerten. Deaktivieren Sie dann die Sync-Funktion
und geben Sie die Delayzeit ein.
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Praxis Studiowissen

e

Was bedeutet die Stimmenzahl-Angabe bei Synthesizern und Samplern? Braucht man die
vielen Stimmen berhaupt? Wie ist das mit dem Timing? Diese Fragen (und viel mehr)
sollen hier einmal naher unter die Lupe genommen werden.

B Hardware-Synthesizer und Sampler sind heutzutage meist

32-, 64- oder gar 128-stimmig polyphon. Plugin-Instrumente und
Computer-Sampler kdnnen oft noch mehr Stimmen wiedergeben
oder lassen sich zumindest in mehreren Instanzen 6ffnen. Wah-

rend die neueren technischen Entwicklungen zun&chst offenbar
nach Schlaraffenland aussehen, ergeben sich aber dennoch auch
heutzutage noch Stimmenzahl-Engpasse oder Timing-Probleme. Um
genauer zu wissen, was da vor sich geht, mtssen wir der Struktur
eines elektronischen Klangerzeugers ein wenig mehr auf den Grund
gehen. Wie in vielen anderen Bereichen auch, wurde das Thema
Polyphonie mit zunehmender technischer Entwicklung komplexer.
Am Anfang waren namlich alle Synthesizer monophon. Das bedeutet,
dass sie nur einen Ton zur gleichen Zeit erzeugen konnten. Auch
heute gibt es wieder einige puristische Retro-Instrumente, die voll-
sténdig analog aufgebaut sind und nur eine einzige Stimme erzeugen
kénnen. Wahrend man mit diesen Nachfahren von Korg MS-20 & Co.
die authentischsten, fetten Retro-Bésse und Lead-Sounds spielen
kann, mUssen fur das mehrstimmige Spiel auf einer Tastatur mehrere
Tone simultan erklingen kénnen.

Polyphone Synthesizer

B Mit fortschreitender Komplexitat der analogen Synthesizer
wurden mehrstimmige Geréate entwickelt, bei denen flir jede
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Stimme eine eigene Klangerzeugung vorhanden sein musste.

Die polyphonen Analog-Klassiker waren zumeist sechs- oder
achtstimmig ausgelegt und horten auf entsprechende Namen

wie beispielsweise Korg Polysix oder Roland Jupiter 8. Die
bendtigte Menge an Elektronik war bei der aus heutiger Sicht
bescheidenen Stimmenzahl gigantisch, denn selbst eine einfache
Struktur mit zwei Oszillatoren und einem Filter erforderte bei einem
achtstimmigen Synthesizer 16 VCO- und 8 VCF-Bausteine. Da

so etwas selbst mit integrierten Schaltkreisen einen erheblichen
Schaltungsaufwand darstellte und sich nur gut betuchte Musiker
derart teure Instrumente leisten konnten, entstanden schnell
vereinfachte Entwirfe wie der achtstimmige Korg Poly 800, der
nur ein gemeinsames Filter fur alle Stimmen gemeinsam aufwies.
Bevor die analogen Oszillatoren digital gesteuert waren, gab es
zudem oft Probleme mit Verstimmungen der Oszillatoren mehrerer
Stimmen gegeneinander und &hnliche Eigenarten, die heute langst
in Vergessenheit geraten sind.

All dieser Aufwand reichte fur beidhandiges Spiel trotzdem oft nicht
aus, denn wahrend zwar selten mehr als acht Tone gleichzeitig
angeschlagen werden, klingen per Sustain-Pedal gehaltene Noten
beim Anschlag der neuen noch aus, woflr ebenfalls Stimmen zur
Verflgung stehen miussen. Mit Einzug der Digitaltechnik lieBen sich
mehr Stimmen ohne den hohen Hardwareaufwand der analogen
Gerate realisieren. Der erste digitale GroBserien-Synthesizer,

der Yamaha DX-7, war 16-stimmig polyphon und konnte damit

im Gegensatz zu seinen achtstimmigen Vorfahren gentigend
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Praxis Pro Tools Zone

Speed up your workflou:

Plug-ins rendern

Nichts bringt einen Produktionsablauf mehr ins Stocken als ein Rechner, der sich am
Leistungslimit befindet. Wir wollen uns Moglichkeiten ansehen, wie man in Pro Tools

die CPU schnell von UbermaBiger Last befreit.

Verwendung von
AudioSuite-Plug-ins

H Die naheliegendste Vorgehensweise, einige CPU-hungrige Plug-
ins loszuwerden, ist, deren AudioSuite-Versionen zu nutzen. In der
Regel findet man dazu im gleichnamigen Pulldown-Ment samtliche
installierte Echtzeit (AAX)-Plug-ins nochmals als Offline-Variante vor.
Will man nun einen oder mehrere Insert-Effekte eines Audiotracks
berechnen lassen, so selektiert man den gesamten Spurinhalt

und ruft zundchst das sich im ersten Insert-Slot befindliche Plug-
in zusétzlich im AudioSuite-Format auf. Zum Ubertragen der
Einstellungen bietet sich die Copy/Paste-Funktion innerhalb der
Plug-in-GUIs an (Pulldown-Pfeil im Preset-Bereich).

B Abhangig vom Stand der Produktion sollte fir das Rendern der
Effekte auf die Audioclips die passende Auswahl im sogenannten
File-Mode-Selektor (Auswahlbereich: zweite Reihe links) getroffen
werden. Neben der Option, den bzw. die Original-Clips zu
iberschreiben, was spatere Anderungen ausschlieBt, kdnnen
sowohl ein durchgangiges File als auch separate Einzeldateien
erstellt werden. Letztere Einstellung ist sinnvoll, sofern sich auf der
betroffenen Spur getrennte Clips (z.B. durch diverse Overdubs)
befinden und diese im weiteren Produktionsverlauf noch einzeln
bearbeitet werden sollen.

H Ein weiterer wichtiger Auswahldialog, namlich fur den Rendering-
Mode, befindet sich rechts neben dem File-Mode-Selektor: hier muss
zwischen ,gesamte Auswahl“ und ,Clip fur Clip“ gewahlt werden.
Die passende Variante héangt hier von mehreren Faktoren ab, wobei
auch der zuvor definierte File-Mode Einfluss darauf hat. Zunachst
spielt das verwendete Plug-in eine Rolle. Anders als beispielsweise
bei EQs, kann sich das Ergebnis bei Signalbearbeitungen, wie
Kompressor, Reverb oder Noise-Reduction, aufgrund der zeitlichen
bzw. spektralen Signalanalyse erheblich unterscheiden, wenn
mehrere aneinander geschnittene Clips einzeln anstatt zusammen
berechnet werden. Auf der anderen Seite muss zur Erhaltung von
Realtime-Fades und Clip-Gain-Einstellungen zwingend ,Clip fur
Clip“ gewahlt werden, da diese Parameter ansonsten mit gerendert
werden (im File Mode Selektor muss zudem ,Dateien Uberschreiben®
oder ,einzelne Dateien..." angewahlt sein). Ebenso werden die
sogenannten Clip Handles (siehe Extra-Kasten) nur bei bestimmten
Kombinationen von File- und Rendering-Mode erzeugt.

B Fur den Ublichen, hier im Vordergrund stehenden Fall, dass
wéahrend des Mixdowns mehrere Plug-ins gerendert werden sollen,
kann man den Rendering-Mode auf ,gesamte Auswahl stellen, da
gréBere Schnittarbeiten nicht mehr anstehen sollten. So wird auch
klanglich das gleiche Ergebnis wie bei der Echtzeitberechnung, die
ja auch den Track ,als Ganzes" betrachtet, garantiert. Wie eingangs
erwéhnt, sollte bei
mehreren Insert-Effekten
immer vom ersten Slot
beginnend gerendert
werden, um den
Signalfluss und damit
den gleichen Sound
beizubehalten.

Um jederzeit wieder
auf den urspringlichen
Audiotrack mit

allen Original-Clips

und Einstellungen
zurtckgreifen zu kénnen,
empfiehlt es sich, vor
Beginn des Renderns
eine Kopie der Spur zu
erstellen und diese zu
deaktivieren.

Mittels Copy/Paste-Befehl lassen sich die Einstellungen eines Echtzeit-Plug-ins schnell auf dessen AudioSuite-Pendant iibertragen
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